FUNCION SOCIAL DE JAZZ EN CHILE

Alvaro Menanteau Aravena

Instituto Profesional Escuela Moderna de Musica
Santiago de Chile.

amenanteau@emoderna.cl

Resumen: Se pretende exponer la historia del jazz en Chile como un proceso, en el cual
la funcion que algunos segmentos de la sociedad chilena dieron a esta musica fue
mudando a través del tiempo. Tal mudanza se relaciond con diferentes valoraciones que
fue teniendo la practica jazzistica local, de modo tal que en un principio el jazz fue
musica popular masiva, bailable y cantable, gozando del favor del gran ptblico y siendo
practicado principalmente por musicos profesionales del ambito de la musica popular de
aquellos inicios.

En una segunda etapa, el jazz en Chile comenz6 a ser valorado estéticamente (y
no como fendémeno comercial) por un segmento de elite, quienes eran profesionales en
areas no musicales y en muchos casos eran instrumentistas aficionados. Esta segunda
etapa se halla a su vez subdividida al imponerse el “jazz moderno”, en donde los
cultores pasan a ser musicos profesionales y con sélida formacion académica.

La tercera etapa y final esta representada por musicos profesionales derivados de
la etapa anterior, pero que asumen una actitud menos imitativa con respecto al
repertorio canonizado del jazz norteamericano que se cultivaba hasta entonces; para esta
ultima generacion resultdé de vital importancia asumir la practica del jazz como una
plataforma para proyectarse en la fusion organica del lenguaje jazzistico en
combinacion con recursos tomados de la musica tradicional chilena.

Este transito del jazz en Chile se halla entonces cruzado por factores
socioeconomicos y estéticos, que pretendo explicar en la ponencia utilizando una

seleccion iconografica y breves audiciones.
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Esta ponencia pretende exponer la historia del jazz en Chile como un proceso, en
el cual la funcion que algunos segmentos de la sociedad chilena dieron a esta musica fue
mudando a través del tiempo.

Tal mudanza se relacion6 con diferentes valoraciones que tuvo la préctica
jazzistica local, de modo tal que en un principio el jazz fue musica popular masiva.
Luego el jazz comenz6 a ser valorado estéticamente por un segmento de elite, quienes
eran profesionales en areas no musicales y en muchos casos eran instrumentistas
aficionados. En una tercera etapa, musicos profesionales derivados del periodo anterior
asumieron la practica del jazz como una plataforma para fusionar el lenguaje jazzistico
en combinacion con recursos tomados de la musica tradicional chilena.

Este transito del jazz en Chile se halla entonces cruzado por factores

socioeconomicos y estéticos, que pretendo explicar a continuacion.

1. Dias de radio y baile

El jazz llego a las costas chilenas a principios de los afios veinte. E1 compositor
docto e investigador musical Pablo Garrido Vargas (1905-1982) asegura que la entrada
de esta musica de origen norteamericano fue por el puerto de Valparaiso. Alli, en 1924
Garrido present6 la que se considera como la primera orquesta de jazz en nuestra
historia local, la Royal Orchestra. Esta agrupacion seguia el modelo impuesto por el
director norteamericano Paul Whiteman, al estar conformada por tres violines, tres

saxofones, dos trompetas, clarinete, trombon, tuba, banjo, bateria y piano.

Este suceso fundacional coincidio con el desarrollo de la radiodifusion en Chile,
con la masificacion de la musica popular a través de los discos 78 rpm asociados
a las vitrolas, y la llegada del cine sonoro. La musica popular de la época estuvo
representada por especies musicales como la cancion, el vals, la tonada, el
corrido y el bolero. Réapidamente la musica afroamericana (representada por el



jazz bajo el rotulo de foxtrot) se incorpord a estas practicas de difusion masiva;

se calcula que el foxtrot ocup6 el segundo lugar entre las especies musicales mas

difundidas en Chile durante los afios 30, siendo superado por la cancioén y

seguido por el tango y la tonada (Gonzalez, 1982:54).

Es posible establecer un primer periodo en cuanto al uso y funcién del jazz en
Chile en cuanto a que (desde principios de los afios 20 y hasta fines de los 40), el jazz
fue musica popular, masiva, bailable y cantable. Su uso nos remite al salon de baile, al
salon de té, al auditorio radial, a la cancionistica, la grabacion de discos y edicion de
partituras. El jazz se baild bajo la etiqueta genérica de “swing”, se cantd bajo la
modalidad del fox-cancién y se le disfruté bajo la denominacion de jazz melddico,
melodias de todo tipo interpretadas por orquestas de jazz a partir de arreglos escritos, en
los cuales no cabia la posibilidad de improvisar solos.

En cuanto a la funcién social del jazz, éste hacia parte del ansia de modernidad
representada por el incipiente impacto de la cultura norteamericana en la periferia del
mundo occidental. La cultura norteamericana comenzaba a tener cada vez més presencia
en la vida cotidiana de América Latina, presencia que se apoyaba en la dependencia
econdmica y la vanguardia tecnoldgica que se imponian ahora desde Estados Unidos.
No es casualidad que entre los principales sellos discograficos activos en nuestra region
estuviesen RCA Victor y Columbia, compafiias pioneras desde 1902 en la difusion
masiva de musica popular a través del disco.

En la publicidad de los afios veinte y treinta se percibe un discurso que asocia la
modernidad con la tecnologia, representada por productos norteamericanos como la luz
eléctrica (Edison como el mago de Menlo Park), los automoviles (bajo la figura de
Henry Ford y su empresa) y el jazz, como exponente de la musica popular moderna. El
cine norteamericano también ayudo a potenciar este discurso; el encanto hollywoodense

se vio reforzado con la aparicion esporadica de las famosas orquestas de swing, algunas

de las cuales (como las de Benny Goodman, Duke Ellington o Count Basie) poseian una



valoracion especial para un publico atraido por las secciones de improvisacion a cargo
de solistas destacados.

Precisamente sera ese publico el encargado de proyectar la practica del jazz mas
alla de este primer periodo, en que esta musica era sindnimo de masividad y

convencionalismo de mercado.

2. Hot jazz, Club de Jazz y jazz moderno

Hacia fines de los afios cuarenta hubo en Chile una mayor presencia de musica
caribena, en donde el mambo (como musica de baile) y el bolero (como parte de la
cancionistica latinoamericana) terminaron imponiéndose sobre el tango y el jazz. La
desaparicion del jazz como parte de las preferencias del gran publico dio paso a una
modalidad de jazz instrumental, con una fuerte intencionalidad ritmica (nuevamente
denominada swing), un fraseo y entonacion caracteristicos y, por sobre todo, con la
improvisacion solistica como eje en la interpretacion.

Quienes despreciaban los convencionalismos del jazz melddico se inclinaron por
el hot jazz, modalidad que sobrevivid al ocaso del jazz masivo de antafio. Al no ser
ahora musica de las masas, el /ot jazz tuvo un espacio exclusivo en el Club de Jazz de
Santiago (CJS), institucion fundada en 1943 por aficionados, que en algunos casos eran
también instrumentistas diletantes. Inicialmente el CJS fue un espacio de encuentro para
estos aficionados, en donde se reunian para intercambiar informacion, hacer audiciones
comentadas de discos y tocar sus instrumentos en una improvisada jam session, con la
plena conciencia que no poseian la técnica y el oficio de los musicos profesionales que
cultivaban este lenguaje y que a veces se dejaban oir en el Club.

El perfil de este aficionado era muy particular. Se trata de un instrumentista que

no tiene la necesidad de tocar musica para vivir de ésta, puesto que ejerce una profesion



liberal como médico, arquitecto o abogado. A su vez posee una relacion mas
independiente con la musica ya que (a diferencia del musico profesional) no tiene la
obligacion de tocar lo que exige el mercado o lo que esta de moda. Ello llevo al
aficionado a especializarse en su repertorio favorito, privilegiando el goce estético y el
esparcimiento por sobre el desarrollo profesional en la musica (Menanteau, 2003: 64).

En julio de 1945, y a partir de una critica a los programas radiales que
transmitian jazz, el comentarista Luis Miranda Larrahona manifesto en su columna de la
revista Radiomania:

Parece que las direcciones artisticas de ciertas emisoras (...) ain no se han dado
cuanta de que el jazz va alcanzando cada dia mayor arraigo entre los grupos
intelectuales (quienes lo consideran como una de las expresiones artisticas mas
valiosas de esta época), y no se han dado la molestia de hacer distincion entre sus
musicos mas destacados y cualquier orquestilla de baile (Miranda, 1945:35).

Los aficionados se aglutinaron alrededor del CJS y se proyectaron a la sociedad
chilena a través de multiples actividades: realizaciéon de jam sessions en el CJS,
produccion de programas radiales, edicion de una revista especializada y produccion de
fonogramas. Este accionar fue un modelo para otros clubes de jazz que surgieron luego
en provincia.

Estos aficionados asumieron el jazz bajo un nuevo concepto (en comparacion al
periodo anterior, marcado por su condicion de musica popular bailable y cantable), el
cual quedo plasmado en el Titulo Primero de sus estatutos, oficializados en 1951: “El
Club de Jazz de Santiago tiene por objeto agrupar en una organizacion estable y
permanente a todas las personas que tengan interés en estudiar, practicar, ejecutar y
difundir el arte denominado jazz”.

Incluso se aventuraron a una caracterizacion de lo que se consideraba jazz; para

ellos esta musica debia cumplir con 5 prerrequisitos:



a) Origen musical afronorteamericano; b) Ritmo binario, continuo y sincopado; c)
Interpretacion creativa, esto es, primacia de la inventiva en la ejecucion sobre la
composicion que se interpreta; d) Acentuado predominio de la improvisacion a
base de una estructura ritmica y armoénica preestablecida; y e) Empleo en la
ejecucion instrumental y vocal de ciertos elementos tipicos de la musica
afronorteamericana, que hacen imposible su fijacion mediante signos
convencionales, por cuanto su valor definitivo no se encuentra determinado en el
pentagrama sino que en el instante de ser concebida y ejecutada (Estatutos del
Club de Jazz de Santiago, 1951:1).

De esta lectura de estatutos se deduce que los socios del CJS asumieron el jazz
como “un arte que debia ser valorado y difundido debidamente”, segtiin lo declar6 el
abogado Sergio Pizarro (1917-2002), uno de los fundadores del Club en 1943.

Pero esta segunda etapa en la historia del jazz en Chile no fue tan estable ni tan
pacifica como la primera, ya que a principios de los afios 50 se hizo sentir el impacto del
bebop, un nuevo estilo del jazz norteamericano que representd un punto de quiebre entre
la tradicion y modernidad de este lenguaje. Al igual que en Estados Unidos y en Europa,
la irrupcion del bebop en Chile no estuvo exenta de polémica y discusiones respecto a
su condicion de musica de jazz. A la discusion conceptual se le sumé el hecho concreto
que no podia ser interpretado por instrumentistas promedio dentro del ambito de los
aficionados; quien quisiera tocar bebop (y por extension tocar jazz moderno) debia
poseer una técnica superior, a la altura de las exigencias de los nuevos estilos que
surgian en la matriz norteamericana.

Asi las cosas, la primera generacion de instrumentistas aficionados a los estilos
dixieland o swing de los afios veinte, treinta y cuarenta dio paso a una nueva generacion
que (a partir de los afios cincuenta y sesenta) se identificaba con el bebop, el cool jazz,
el hard bop y el free jazz. En una asamblea general realizada a fines de 1960 se acordo
dividir el CJS en dos, rematandose el mobiliario y los instrumentos que se habian

comprado con el paso de los afios. Un socio tradicionalista rematd todo para el club

original, de modo que los modernos debieron establecerse en el segundo piso de la sede.



La crisis interna incluso fue ventilada por la prensa escrita, consignandose la
opinién de los tradicionalistas quienes consideraban que el moderno “no es jazz” y que
sus cultores son “afectados y siuticos”. Del mismo modo quedd establecida la opinion
de Eduardo Nunez, empleado bancario y clarinetista del ala moderna, quien calificaba a
los tradicionalistas de “cavernicolas y retrogrados”.

El mismo aficionado nos da una pista respecto del perfil social y generacional de
quienes se reunian en el CJS, al afirmar “aqui no hay coléricos, todos usamos corbata y
tenemos nuestras ocupaciones o estudiamos”. Ello constituye una interesante
diferenciacion en un pais ya afectado por la influencia del rock and roll. “Coléricos” era
la expresion usada cominmente en Chile para identificar al publico juvenil adicto al
rock and roll. Eduardo Ntnez termina afirmando:

El jazz tradicional es mas primitivo, mas directo. Seguramente llega mas al grueso
del publico. El jazz moderno ha perfeccionado el empleo de los instrumentos y
enriquecido las posibilidades armoénicas del jazz (...) El tradicional no
corresponde al espiritu de nuestra época.

Mas alla de lo anecddtico que resultan las primeras declaraciones, podemos
deducir que nuevamente es el ansia de modernidad el motor que impulsa a estos
aficionados a buscar en los nuevos estilos de jazz una expresion que los identifique
como representantes de una época contemporanea, asi como también que los ubique en
un sector diferenciado respecto tanto del jazz tradicional como de otras musicas de su
época.

También disponemos de la opinion mas especializada del pianista Omar Nahuel,
que en 1961 expreso:

El jazz moderno da una nueva perspectiva al instrumento, es comparable a la
musica de camara. No levanta a la masa como el jazz tradicional. En eso se

produce un fenémeno similar a la literatura o a la musica contemporanea: el
publico queda un poco atras ante las nuevas corrientes (Menanteau, 2003:87).



Cabe destacar que Omar Nahuel (1936-1969) fue el primer gran exponente del
jazz moderno en Chile. Su toque pianistico marc6 un antes y un después en la historia
del jazz local; ademas grabd el primer LP de un grupo chileno de jazz en 1963, y se
instalé con su propio club de jazz, en donde consiguié desarrollarse como musico
profesional interpretando exclusivamente repertorio moderno.

Contemporaneamente a Nahuel, hubo musicos que partieron como aficionados
en grupos de jazz tradicional y luego se modernizaron y (ademas) se profesionalizaron,
como el saxofonista Patricio Ramirez, el pianista Mariano Casanova, y el contrabajista
y pianista Roberto Lecaros. Todos ellos tuvieron estudios musicales académicos y se
destacaron en el cultivo del bebop y hard bop, al tiempo que eran musicos profesionales
que grababan jingles, musica de peliculas y se desempefiaban como musicos de sesion
en distintos ambitos de la musica popular.

A mediados de los afios sesenta se hizo sentir en Chile la influencia del free jazz,
momento en el cual el pianista y compositor Manuel Villarroel (1944) apareci6 como
figura principal, generando un pequefio nticleo adicto a esta tendencia. Villarroel luego
se radicd en Francia, donde continud con sus proyectos avant-garde con el grupo
Machi-Oul, una curiosa big band de free jazz.

Por otra parte el jazz eléctrico (cuyo modelo fueron los proyectos de Miles
Davis) comenz6 a desarrollarse a principios de los afios setenta, impulsado en Chile por
el bajista peruano Enrique Luna, quien fundé el grupo Fusion. Alli se impusieron las
composiciones modales, el instrumental eléctrico, el beat del rock y el concepto
armoénico e improvisatorio del jazz moderno, todo ello llevado a cabo por musicos
profesionales como el trompetista uruguayo Daniel Lencina, el saxofonista boliviano

David Estanovich, el baterista Orlando Avendafio (quien venia de grabar con Omar



Nahuel y el conjunto pop Los Bric a Brac), el tecladista Mario Lecaros y el
percusionista Santiago Salas, entre otros. El grupo Fusion grabé un LP en 1975, poco
antes de su disolucion.

Otro referente de jazz eléctrico fue el grupo Aquila, formado en 1974 por el
vibrafonista Guillermo Rifo (1945), percusionista y compositor docto con una dilatada
trayectoria en el ambito de la musica popular. En Aquila Rifo fue secundado por

musicos profesionales y jazzistas aficionados.

3. La fusion criolla

Hasta el golpe de estado de septiembre de 1973 la sociedad chilena dispuso de un
variado ambiente para la vida nocturna. Hasta entonces la musica popular de moda era
ejecutada en vivo en un circuito que incluia restoranes, boites, salones de t¢, confiterias
y quintas de recreo. Se bailaba en clubes nocturnos y en discotecas, y hasta mediados de
los afios 60 los auditorios radiales reunian a un publico incondicional que acudia a oir y
ver a los cantantes y conjuntos de cada elenco radial.

El circuito de jazz era bastante minoritario, existiendo al amparo de algunos
institutos binacionales y universidades, algunos locales nocturnos y, por sobre todo, el
Club de Jazz de Santiago. Alli sigui6 campeando el jazz tradicional, secundado por el
moderno una vez que se fueron puliendo las diferencias estilisticas al interior de esta
institucion.

Los efectos de la dictadura militar sobre estos circuitos de difusion de musica
popular y jazz fueron desastrosos. Los afios de toque de queda significaron el fin de la
vida nocturna y la bohemia intelectual, a lo cual se sumo la represion de las ideas de
izquierda. Hubo repertorios musicales que fueron proscritos. Interpretar canciones de

Violeta Parra como “Gracias a la vida” o “Volver a los 17” resultaba sospechoso para la



autoridad, de modo que muchas veces los musicos debian contar con el permiso de la
gobernacion militar respectiva para ejecutarlas, aunque fuesen arreglos puramente
instrumentales. Del mismo modo resultaba abiertamente comprometedor el ejecutar
musica andina, como la asociada a las propuestas de Inti Illimani o Quilapayun. El
efecto inmediato de esta represion fue que retard6 la fusion de la musica tradicional con
el lenguaje jazzistico.

La fusion a partir de la musica tradicional de la zona central de Chile fue
iniciada por Guillermo Rifo con el conjunto Hindemith 76. Este conjunto naci6 al
amparo de la Universidad Catodlica y estuvo constituido por musicos académicos, a
excepcion del baterista Orlando Avendafio quien provenia del mundo de la musica
popular y el jazz, siendo el Unico integrante que no leia partituras. Precisamente fue
Avendafio quien dio a los arreglos de Rifo un toque de swing, el cual representd la
presencia minoritaria del jazz en una fusion dominada por la mezcla entre los ritmos de
la musica tradicional chilena y los procedimientos, arreglos y sonoridades venidas de la
musica académica.

Guillermo Rifo continué luego su exploracioén con el grupo Latinomusicaviva,
contando con la participacion de musicos académicos y otros venidos de la musica
popular, el rock y el jazz. Pero, a pesar de la favorable critica obtenida en el ambiente
musical, ambas experiencias no se proyectaron en el tiempo y tampoco prendieron
dentro de la disminuida escena del jazz local en los siguientes 15 afos.

En 1990 el bajista y compositor Pablo Lecaros (1957) comenzé a desviarse del
jazz fusioén heredero de Miles Davis y Weather Report, generando el primer aporte
efectivo para una fusion organica desde el lenguaje jazzistico en combinacion con la
tonada, la musica altiplanica y la musica mapuche. Su “Tonada para la Pachamama”,

grabada por primera vez en 1990, represent6 el principio de una nueva y decisiva etapa
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en la historia del jazz en Chile. Resulta significativo que en los anos 80 Lecaros integro
el grupo de jazz fusion Cometa, el cual luego actué como banda de apoyo en el disco
Enlaces de Isabel Parra (grabado en Argentina), asi como también en la gira chilena
promocional del mismo, una vez que Isabel logré retornar a Chile poco antes del
plebiscito que puso fin a la dictadura de Pinochet.

Socios de Lecaros en esta experiencia fueron el joven guitarrista Angel Parra y
el baterista Pedro Greene (1949). Este tltimo declar6:

Habia temas de la Isabel que me producian una emocién muy fuerte, que nunca
pensé que me iba a pasar eso con ese tipo de musica; yo creia que esas cosa me
ocurrian solo con el rock, con Miles Davis o Coltrane... Se produjo de repente una
magia tan feroz con esa musica que sobre todo al Pablo Lecaros y a mi nos
conectd con nuestra infancia, con el hecho de haber nacido y sido criado aca
(Menanteau, 2003:123).

Con este nuevo espiritu, Lecaros y Greene fundaron en 1992 el trio La
Marraqueta, junto al tecladista Andrés Pollak. En 1999 el grupo grabd el tema
“Sayhueque”, culminacién de un proceso en el cual lograron integrar organicamente
ritmos y sonoridades mapuches con el formato y el concepto improvisatorio del jazz
fusion que venian practicando desde la década anterior.

Luego de pasar revista a la dinamica historica del jazz en Chile podemos
concluir dos situaciones. Primero, que la préctica del jazz en Chile ha transitado por 3
etapas bien diferenciadas, logrando proyectarse mas alld de aquel momento inicial en
que parecia ser un caso mas de musica de moda, condenada por el mercado a ser
producto de consumo masivo para luego ser olvidada. Y segundo, que su tercera etapa
(caracterizada por la integracion entre el lenguaje jazzistico y la musica tradicional
chilena) posee el mérito de constituirse en otro ejemplo latinoamericano de musica con

autonomia estilistica, es decir, ha logrado generar una practica musical que se asume a

partir de una combinacidn creativa entre lo propio y lo ajeno.
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